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CANTIQUE (lat., canticum, = chant; angl., canticle,
hymn; ital., cantico). Dans la Bible, le c. est un chant
lyrique d’action de graces ou d’imploration, rédigé
dans une forme versifiée et rythinée analogue a
celle des psaumes, introduit dans les livres historiques,
didactiques (a I'exclusion du Psautier) ou prophé-
tiques. Dans certaines bibles grecques (Codex
Alexandrinus) et dans les plus anciens psautiers
liturgiques, les c. de I’Ancien Testament (au nombre
de 14) et trois c. du Nouveau Testament (Benedictus,



— Magnificat et Nunc dimittis ), auxquels s’ajoutent
le c. christologique du 11® s. Gloria in excelsis, sont
regroupés en collections a destination des offices
de Laudes et Vépres. Chaque métropole de I'Eglise
grecque et, en Occident, les diverses églises de rite
romain ou gallican ont constitué une collection de c.
qui sont parfois rédigés suivant une version latine
antérieure a la Vulgate. Dans l'office monastique
constitué par la Regula monasteriorum dite de
St Benoit, trois c. de I’Ancien Testament sont pres-
crits pour le 111¢ nocturne des dimanches et jours de
fétes. On retrouve aussi dans les psautiers monastiques
une série de c. supplémentaires dont la constitution
semble remonter a I’époque carolingienne, a la suite
du Capitulare wmonasticum de 817, inspiré par
Benoit d’Aniane. — Les c. de I’Ancien Testament
(& Laudes dans tous les rites et en outre au II1¢ noc-
turne du rite monastique) se chantent avec antienne
sur les divers tons psalmodiques simples. Les c.
du Nouveau Testament se chantent sur un ton
psalmodique un peu plus orné a l'intonation et a la
médiante (voir I’art. MAGNIFICAT).

Dans les églises réformées de langue frangaise,
I’essentiel du chant liturgique était constitué jusqu’'au
début du x1xe s. par les 150 psaumes. Le terme de c.
se trouvait réservé aux autres chants tirés des
Ecritures (c. de Moise, de Siméon, de Zacharie,
Magnificat) ou hérités de la tradition (Te Deum ou
c. de St Ambroise et St Augustin). Les traductions
de c. se multiplierent au xXvIe s. sans réussir a s’intro-
duire a 1’église (c. d’Accace d’Albiac dit Du Plessis,
1556, 1558-60; c. de Louis des Masures, 1564;
c. de Th. de Béze, 1595), pour y parvenir enfin avec
les c. sacrés de Bénédict Pictet (1705). Dés 1557
Maturin Cordier avait publié¢, avec des mélodies
de Fr. Gindron, divers Cantiques spirituels d'inven-
tion personnelle, non traduits des Fcritures. Cest ce
type de méditation lyrique qui s’'est développé
hors de l'église chez les catholiques a partir du
XVII® s., et chez les protestants dans les milieux
issus du piétisme germanique et du réveil religieux
d’origine anglo-saxonne, dés le milieu du xvIme s. et
principalement au XIx® s.

De nos jours, on désigne communément du nom
de c. tout — hymne de caractere religieux, en langue
vulgaire, versifié, pourvu d'une mélodie simple
destinée au chant d’'une communauté chrétienne. En
ce sens, et d’'une maniére trés générale, le c. repré-
sente l'essentiel du chant confié aux assemblées dans
les églises protestantes, mais il a également sa place
dans la piété catholique depuis la Contre-Réforme.
I1 y a lieu cependant d’employer ce terme avec
discernement. Dans les églises réformées de langue
frangaise, on distingue les psaumes huguenots (voir
I’art. PSAUTIER HUGUENOT), les — chorals luthériens,
associés les uns et les autres a un répertoire mélodique
d’une exceptionnelle qualité, et les c. qui sont pour la
plupart le fruit d’une inspiration religieuse personnelle.
En ce qui concerne la musique, ces derniers se dis-
tinguent souvent par une inspiration subjective ou
sentimentale accusée. C'est dans le domaine du c.
que l'emprunt a des mélodies connues a été le plus
constant, qu’il s’agisse d’airs a la mode aux xvIre et
xviIre s., de romances ou de mélodies instrumentales
des grands classiques au xIxe siécle. Les airs de
marche y ont joui d'une faveur toute parti-
culiére.
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