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COMMUNION, rite de distribution des espéces eucha-
ristiques aux fideles. Il est accompagné par un chant
(psaume, hymne ou antienne) qui porte le nom de c.
au rite romain, abrégé d’antienne pour la communion.
Jusqu’au Xx1¢ s. et méme au XII® suivant les régions,
I'antienne de c. était accompagnée d’'une psalmodie,



exactement comme l'antienne d’introit (voir Il'art.
ANTIENNE). Cet usage de la psalmodie durant la c.
était fort ancien puisqu’on le trouve mentionné au
1ve s. dans les Constitutions Apostoliques (VIIIL, 13 et
16), par St Cyrille de Jérusalem (Catéchése mystique V,
20) et St Augustin (Sermones 225) au siécle suivant.
On chantait habituellement, en Orient et en Occident,
le Ps. 33 a4 cause du verset « Gustate et videte quo-
niam suavis est Dominus », qui sert encore de texte a
la c. d'un des dimanches aprés la Pentecote. Sévere
d’Antioche a composé des hymnes pour la c. (Patro-
logie orvientale VII, 678 et ss.) ; dans la liturgie galli-
cane, on chantait une hymne métrique dont le
texte a été conservé par I’Antiphonaire de Bangor.
Enfin, 4 Milan, c’est une antienne sans psalmodie qui
était chantée au cours de la c. : elle portait le nom de
« transitorium ». Fait notable, la série des « transito-
ria» ambrosiens offre moins de ressemblances avec
la série des c. grégoriennes que la série des chants de
fraction (« confractoria») exécutés a Milan avant la
c. lors de la fraction des hosties.

Dans le chant vieux-romain, on reléeve 38 antiennes
de c. qui sont reprises de I’Antiphonaire, o1, grace a
I’adjonction d’'un verset, elles servent comme répons.
Dans le chant grégorien, ou la distinction des genres
est mieux observée, on trouve beaucoup moins de
piéces communes au Graduel et a I’Antiphonaire. On
releve p. ex. la ¢. Ego sum Pastor (2¢ dimanche
aprés PAques), qui se reprend comme répons a
I'Office, la c. Vos qui secuti (Apdtres), reprise comme
antienne ; la c. Dominus Jesus (jeudi saint) est une
antienne du « Mandatum ». Cette distinction des
genres musicaux dans le chant grégorien permet
d’expliquer pourquoi plusieurs c. évangéliques, de
style syllabique, ont été par la suite revétues de
mélodies ornées, différentes les unes des autres suivant
les régions. Il s’agit de 5 c. évangéliques de Caréme,
qui ont remplacé des c. psalmiques, formant une
série continue empruntée aux psaumes, du Ps. 1 au
Ps. 26 : c. Oporiet (qui a remplacé la c. tirée du Ps. 12),
10 mélodies différentes ; c. Qui biberit (remplace la c.
du Ps. 16), 6 mélodies différentes ; c. Nemo (remplace
la c. du Ps. 17), 5 mélodies différentes; c. Lutum (rem-
place la c. du Ps. 20), 7 mélodies différentes; c. Videns
(remplace la c. du Ps. 21), 4 mélodies différentes. A ces
c. évangéliques de Caréme se joignent 3 autres c.
évangéliques du reste du répertoire : c. Mirabantur
(dimanche aprés 'Epiphanie), 4 mélodies différentes ;
c. Spiritus qui a Patre (mardi de Pentecéte), 4 mélo-
dies différentes ; c. Vos qui secuti (Apotres), 6 mélodies
différentes. Les 136 c. du fonds primitif qui restent a
examiner se répartissent ainsi : mode de #¢ (protus),
41 c.; mode de mi (deuterus), 26 c.; mode de fa
(tritus), 31 c.; hésitation entre tritus et tetrardus,
11 c. ; mode de sol (tetrardus), 27 communions. Plu-
sieurs mélodies de c. ne sont que des adaptations de
mélodies types a des textes nouveaux : Ab occultis
— Per signum crucis ; Ego sum pastor bonus — Ego
sum vitis veva ; Feci judicium -+ Invocabit — Benedi-
cimus (pour la féte de la Trinité, au 1Xe s.) ; Factus
est vepente — Quotiescumque (pour la féte du St Sacre-
ment, au X111¢ 8.). Les c. ont été moins souvent tropées
que les introits (cf. Analecta hymnica 49, pp. 345-359).
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