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TROPE (grec, tropos, = moyen, maniere, fagon; lat.,
tropus). 1. Quand les Anciens utilisent ce terme au
sujet de la musique, il ne semble pas avoir une signi-
fication technique trés précise. Pindare parle de tr.
lydien, Eupolis de l’ancien tr. du chant, Platon des
tr. de la musique, etc. Toutefois Pindare utilise
également l’expression harmonie lydienne, et, comme
ce terme finit par revétir un sens technique précis,
celui de réglage particulier ou d’accord d’'une gamme
sur la lyre, on peut dire que I’harmonie ( « harmonia »)
était la facon d’accorder la lyre de telle sorte qu’elle
permette de rendre une mélodie dans le tr. corres-
pondant. Les mémes adjectifs topiques (dorien,
lydien, etc.) furent appliqués ayx — tons (« tonoi »)
ou tonalités du systéme parfait (— « systema teleion »).
Chez des écrivains plus récents, tr. se trouve ainsi



employé comme synonyme de ton. Plutarque (Moralia.
389) parle indifféremment de «tons, tr. ou harmonies,
quel que soit le nom qu’on veuille leur donner ».

E. K. BORTHWICK

Dans le latin des chrétiens et dans le latin médiéval,
« tropus » a pris de nombreuses acceptions au cours
des siécles. — 2. Il désigne une figure de rhétorique
dans laquelle le sens propre d'un terme cede le pas
a un sens dérivé. — 3. Chez St Jérome (T 410), il sert
a désigner le sens allégorique de 1'Ticriture, par oppo-
sition au sens littéral. — 4. Chez Boeéce (t 524), le
grec « tropos » est traduit par « tonus », au sens
technique d’aspect d’octave ou mode. Il gardera
longtemps ce sens spécial, p. ex. chez Guy d’Arezzo
(Micrologus, chap. X1v). — 5. Dans la Regula
Pauli et Stephani (vie s.?, éd. par E. M. VILANOVA,
Montserrat 1959), « tropus » désigne une catégorie
particuliére de pieces de chant. Ne serait-il pas a mettre
en relation avec les — tropaires des liturgies en langue
grecque, c.-a-d. ces piéces poétiques de rythme tonique
qui ont été greffées sur les anciennes piéces de chant
tirées de I'Ecriture et qui ont fini par les étouffer?

6. Développement musical ou littéraire ou encore
musico-littéraire d’une pi¢ce de chant ou d’'une partie
de piéce de chant qui figure dans le Graduel contenant
les chants de la messe, et dans I’Antiphonaire conte-
nant ceux de l'office. Divers éléments des différents
sens définis ci-dessus se retrouvent dans la définition
de Durand de Mende, « Tropi... quasi laudes ad anti-
phonas convertibiles » (Rationale VI, cX1v 3), et
dans la mention du concile de Limoges de 1031,
« Angelico hymno cum tropis, i.e. festivis laudibus
ornatissime expleto. » Cette derniére définition
conduit & une premiére classification distinguant les
tr. mélodiques, qui se greffent sur la monodie tradi-
tionnelle (tr. mélogénes), et les tr. littéraires, dont le
texte a été ajouté a celui des piéces traditionnelles
(tr. logogenes). La mélodie des tr. logogenes peut avoir
été ou bien composée spécialement pour le texte nou-
veau, ou bien empruntée a un long mélisme d’alleluia,
d’offertoire ou de répons, monnayé a raison d'une
note du neume appliquée a chaque syllabe du texte
(prosule d’alleluia, d’offertoire, de répons).

Comme exemple de tr. mélogene, il faut
citer un cas trés intéressant présenté par un graduel
de Saint-Denis du x1¢ s. (Paris, Bibl. Mazarine, Ms.
384, fo 57). Dans la communion Video de St-Etienne,
au 26 décembre, la syllabe fa- du dernier mot de la
piéce (« faciunt ») a requ un développement d’une
soixantaine de notes se groupant en 8 cellules de
4 mélismes répétés comme un écho, dont la constitu-
tion évoque le développement du « neuma » qui déja
a I'époque d’Amalaire s’appuyait sur les mots « fa-
bricae mundi » du répons de Noél Descendit. Or,
si des prosules diverses et assez nombreuses furent
appliquées sous le « neuma » du répons de Noél,
aucun texte n’a — semble-t-il — été appliqué au
tr. mélogéne de St-Denis, qui constitue d’ailleurs
un cas unique dans les manuscrits notés de cette
abbaye. Dans les manuscrits du sud de la France,
oti les copistes pratiquaient la notation a points super-
posés, les exemples de tr. mélogenes sont trés nom-
breux. On les remarque en particulier aux grandes
fétes, a Noél, a Paques, a St-Pierre-St-Paul, etc.,
non seulement aux cadences principales des antiennes
mais encore dans la psalmodie qui leur fait suite.



TROPES DE LA MESSE
(entre parenthéses, le nombre de textes)

Tropes du propre
Analecta hymnica XLIX

Tr. d’introit (382)

tr. d’introduction (64)

tr. d’interpolation (318) !

mélodies dans les seuls tropaires aquitains selon
G. Weiss (1970)

Tr. du graduel (20)

Tr. de l'alleluia (53)

Tr. « ad sequentiam » (22)
(voir I’art. SEQUENCE)

Tr. d’offertoire (64)

tr. d’introduction (17)

tr. d’interpolation (47)

prosules pour la finale du verset d’offertoire (36)

Tr. de communion (82)
tr. d’introduction (37)
tr. d’interpolation (45)

Tropes de l'ordinaire
Analecta hymnica XL VIL

. du Kyrie (165)

226 mélodies suivant M. Melnicki (1955)

du Gloria in excelsis (53)

tr. sur la prosule Regnum ‘tuum solidum (25)
56 mélodies suivant D. Bosse (1955)

Tr.

Tr. du Credo (1)
(H. VILLETARD, Office de Pierre de Corbeil,
1907, p. 172)

Tr. du Sanctus (92)
Tr. de 'Hosanna (45)

230 mélodies suivant P. J. Thannabaur (1962)
Tr. de I’Agnus Dei (87)

267 mélodies suivant M. Schildbach (1967)

TROPES DE L’OFFICE

Prosules des « neuma » des répons de l'office :
prosules du répons Descendit de Noél (L. GAU-
TIER, Les tr., p. 166)
prosules des autres répons de l'office (H. HOFF-
MANN-BRANDT, Die Tropen..., 1971)

Tr. du Deus in adjutorium
(L. GAUTIER, Les tr., p. 165)

Tr. du Benedicamus Domino
(W. Arrt, Festoffizium, pp. 160-206)

Les tr. logogeémnes sont trés variés de forme
et de constitution. Suivant le genre des pitces concer-
nées, on distingue les tr. du propre et ceux de 'ordi-
naire. Les tr. du propre portent sur les piéces du
temporal et du sanctoral, dont l'usage s’est ralenti
trés rapidement pour cesser finalement, suivant
les régions, a4 la fin du xXI® ou au xmre s. Ces tr.
sont parfois dénommés petits tr. par opposition
aux grands tr. ou tr. de l'ordinaire, beaucoup plus
répandus et qui se sont maintenus dans l'usage
liturgique jusqu’a nos jours : en effet, les divers
Kyrie du Graduel de I'Edition Vaticane portent
toujours en sous-titre les premiers mots du tr. le
plus répandu qui avait été greffé sur le Kyrie en
question (voir plus loin). Cette classification des tr.
suivant le genre concerné laisse entrevoir la diversité
de tache a laquelle avaient été soumis les compo-

siteurs des meélodies : d’une part, pour les tr. de
I'ordinaire, liberté totale dans le choix du style, du
mode et des formules, c.-a-d. qu’ici il y avait lieu
a création; d’autre part, pour les tr. du propre, un
cadre musical préétabli, celui de la piece & troper,
qui impose obligatoirement au compositeur le choix
du méme mode et parfois les mémes formules de
centonisation. Il s’agit moins de création que d’adap-
tation. Pour un tr. d’introduction — comparable
a un prologue d’ouvrage littéraire — comme pour
un tr. d’interpolation — qui évoque la glose d’un
texte littéraire — le compositeur devra s’efforcer
d’amener sa composition au niveau de la piéce a
troper et ménager les transitions musicales entre le
tr. et les incises du texte liturgique chanté. Cette
difficulté particuliere des raccords et des soudures
explique en partie pourquoi les tr. du propre nous



semblent aujourd’hui moins réussis — sur le plan de
I’esthétique — que les tr. de l'ordinaire, ou la plus
entiére liberté de composition pouvait se donner cours.
On dirait méme que cette liberté a stimulé I'invention
créatrice des « tropistes » car cette catégorie de pieces
révele 4 'analyse, par comparaison avec le reste du
répertoire, de nombreuses innovations aux points de
vue modal et neumatique. — La distinction entre
tr. du propre et tr. de l'ordinaire, fondée sur I’analyse
littéraire et musicale, ne se trouve pas - toujours
respectée dans les sources manuscrites, tropaires et
graduels-tropaires.

L’abondance de la production tropée, surtout a
Saint-Gall avec Tuotilo et dans la moitié¢ sud de la
France, notamment a St-Martial de Limoges, a déter-
miné la création d'un nouveau type de livre de
chant, le — tropaire. Dans le Graduel, qui contient
tous les chants du propre, on ne reléve aucun tr.
ni méme aucun chant de l'ordinaire. Les Kyrie,
Glovia, Sanctus, Agnus dont l'existence est attestée
par les Ordines Romani des VIII® et 1X¢ s. se chantaient
alors par cceur, avec pour mélodie un récitatif sylla-
bique trés simple, répété a chaque messe chantée.
Au x¢ s. les compositions nouvelles, trés variées et
trés nombreuses, furent rassemblées, avec les proses
et séquences, en un seul livre distinct du Graduel,
le tropaire-prosaire. Certains graduels restérent
exempts de tr. jusqu’au xIr¢ s., tandis que d’autres
les intégraient en appendice (graduel-tropaire) ou
encore les faisaient passer dans le corps du livre en
les insérant au milieu du propre a la place précise ot
il est prescrit de les exécuter (graduel tropé).

Cette statistique brute illustre I'ampleur du phéno-
mene tr., mais elle en réveéle aussi la complexité. La
différence assez considérable entre le nombre des
textes et le nombre plus élevé des mélodies s’explique
par I'objectif proposé dans les deux genres d’éditions
considérés d’'une part, les éditeurs de 1’école
d’Erlangen (M. Melnicki, D. Bosse, P. J. Thannabaur
et M. Schildbach) ont publié les mélodies de l'ordi-
naire tropées et les mélodies pures non tropées (sans
décider toutefois du probléeme de l'antériorité des
mélodies sur les textes), mélodies qui, dans les tro-
paires, sont habituellement mélangées les unes aux
autres; d’autre part, les éditeurs des Analecta hymnica
(Cl. Blume et H. M. Bannister) n’ont retenu que les
tr. versifiés, mais aucun tr. en prose, si bien qu’on
ne peut jauger l'extension quantitative du phéno-
meéne ni apprécier son ancienneté. On ne pourra
résoudre ce probléme important pour la philologie, la
liturgie et la musicologie sans se livrer a une enquéte
exhaustive et précise sur les plus anciens tropes.
C’est 'objectif que s’est proposé Mme R. Jonsson,
qui, & I'Institut des langues classiques de 1'Univ. de
Stockholm, a formé une équipe de spécialistes voués
a 1’édition critique de tous les tr. (Corpus troporum)
contenus dans les manuscrits antérieurs a 1200.
L’analyse critique, philologique et liturgique fait suite
a l’édition des textes : elle permettra de tirer des
conclusions plus sfires concernant la question des
origines et de porter un jugement de valeur sur des
pitces qui constituent, par leur abondance, leur
variété de formes et leur prodigieuse diffusion, un des
phénomenes les plus étonnants de l’histoire de la
monodie de la fin du IX® s. au XI¢ s.

L’intérét pour les tr. du propre déclina assez rapi-

a

dement puisqu’ils tombérent en désuétude a partir

du x111¢ s., alors que ceux de l'ordinaire subsistérent
parfois jusqu’au xvIe s. Le déclin des premiers se
congoit fort bien car une fois apaisée la furie des tr.,
on en revint au texte et a4 la mélodie du Graduel pur
et simple. ke succés des seconds s’explique par le
fait que le tr. ajoute un élément d’actualisation et
d’adaptation liturgiques a4 des pitces de caractére
universel et général : le tr. met les piéces de l'ordi-
naire au diapason de la féte du jour.

Le Missel de Pie V (1570) proscrit nommément le
tr. en prose en ’honneur de la Vierge, tr. trés répandu
qui avait servi de « tenor » a plusieurs compositions
polyphoniques du x1mre et du xIve s. Souvent, en
effet, les tr. ont été utilisés comme teneur polypho-
nique dans les fragments de messes du XIme® s.
(M. LUToLF, Die mehrstimmigen Ordinarum Missae-
Sitze vom... 11. ...bis zum 14. Jh., 2 vol., Berne,
Haupt, 1970) et surtout dans les messes du XIve s.
(M. STABLEIN-HARDER, 14th Cent. Mass Music in
France, 1» CMM 29, Amer. Inst. of Musicology, 1962),
ou l'ordinaire constitue la base méme de la messe
polyphonique a ses débuts. C'est d’ailleurs a cette
époque que se constituent dans les manuscrits les
arrangements des piéces du Kyriale, non plus en
séries de la méme catégorie — les Kyrie, les Gloria,
les séquences, les Sanctus, les Agnus — mais en
messes classées par tons (M. HUGLO, Les tonaires,
Paris, Soc. Fr. de Mie [Heugel], 1971, p. 110) ou,
plus souvent, suivant le degré des fétes liturgiques :
messes du temps pascal, de la Vierge, des dimanches
ordinaires, d’apotres, etc. C'est d’ailleurs le parti qui
a été adopté pour I'édition du Kyriale de Pie X en
1905 : le titre de chacune des différentes messes de
l'ordinaire est emprunté au texte du tr. le plus
répandu pour ladite mélodie : p. ex. Messe I pour le
temps pascal, Lux ef origo (Analecta hymnica
XLVII, p. 70); Messe II pour les fétes solennelles,
Kyrie fons bonitatis (ibid., p. 53; mélodie du Kyrie
tropé dans les Variae preces); Messe IX pour les fétes
de la Vierge, Cum jubilo (ibid., p. 160), etc. La
concordance entre les mélodies des piéces retenues
par le Kyriale de la Vaticane et les tr. conservés par
les manuscrits a été donnée au début des différents
répertoires cités de M. Melnicki, D. Bosse, P. J.
Thannabaur et M. Schildbach (voir Bibliogr. § 1).
La commission de I'Edition Vaticane réunie par
Pie X avait adopté le parti de choisir les piéces sur
un critére objectif et de retenir en priorité les mélodies
qui avaient connu une diffusion aussi universelle que
possible, soit européenne, soit au moins multinatio-
nale : en appendice, on a retenu comme piéces « ad
libitum » des mélodies de tr. a diffusion plus restreinte
qui présentaient néanmoins quelque intérét du point
de vue esthétique.

Le tr., comme d’ailleurs la — séquence, constitue
un genre nouveau au sein de la catégorie des formes
liturgico-musicales qui a favorisé une évolution plus
rapide, dans des directions nouvelles, de la compo-
sition monodique. Sans cette création, celle-ci serait
restée figée a lintérieur du cadre traditionnel
(antienne et répons) hérité des antiques répertoires
liturgiques.
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